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Consideracoes iniciais

Nem todos sabem, mas no Continente Africano ha cinco paises que falam
oficialmente a lingua portuguesa; e o mais “curioso” ¢ que a literatura desses
paises recebeu fortes influéncias da literatura brasileira, seja no prosa engajada
de um Manuel Ferreira, em Cabo Verde, que de certo modo inspirou-se em nos-
sos autores da década de 30/40, seja na narrativa critica de um Abdulai Sila, de
Guiné-Bissau, retratando, como nossos contemporaneos, as injusticas sociais ¢
indiferenca do poder publico em seu pais. Contudo, foi somente a partir da dé-
cada de 80 que essas literaturas tiveram visibilidade por aqui, ¢ hoje os estudos
acerca da literatura africana lus6fona tém crescido consideravelmente no Brasil,
com a presenga de grupos de estudos, pesquisadores, publicagdes ¢ teses univer-
sitarias. Autores premiados e reconhecidos internacionalmente, como o angolano
Ondjaki, por exemplo, tomam cada vez mais espagos nas prateleiras de nossas
livrarias e ganham a simpatia de leitores e a aprovacado da critica.

Como toda literatura, a literatura africana luséfona também pode ser dividida,
numa perspectiva didatica, de acordo com uma periodizagao, retratando, de certo
modo, momentos da historia desses paises, uma historia marcada pela fragmen-
tacdo que resultou de um longo processo de colonizagdo. Neste artigo, contudo,
faremos um recorte metodologico mais preciso: abordaremos alguns aspectos da
literatura de Mogambique, estudados mais especificamente na obra de Mia Cou-
to — abordaremos, assim, a questdo feminina e a pos-colonialidade em dois de
seus contos: “O perfume” (Estorias Abensonhadas, 2012) e “O cesto” (O fio das
missangas, 2009).

A literatura mogambicana de expressdo portuguesa se inicia, por assim dizer,
por volta de 1920, com uma fase de formagdo, momento em que a mesticagem
cultural (africanos e portugueses) prevalece e os autores procuraram represen-
tar uma cultura africana autdctone também no que compete a literatura. A fase
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seguinte ¢ marcada pela motivacao politica, contrariando as vontades do colo-
nizador europeu, momento de forte predominancia da poesia. Neste periodo, o
escritor assume uma perspectiva mais critica em relagdo a realidade a sua volta,
reconhecendo sua identidade e retratado seu estranhamento com as imposigdes
coloniais, como ¢é possivel perceber na produgao poética de Rui Knopfli. As déca-
das de 60 a 80 sdo marcadas por movimentos revolucionarios voltados a luta pela
independéncia do pais, e a literatura ndo fica indiferente a esse fato: essa fase re-
volucionaria, em que desponta forte sentimento nacionalista, tem como principio
uma ideologia de natureza politico-social, com nomes como o de Luis Bernardo
Honwana (autor do célebre, Nos matamos o cdo tinhoso, 1964).

Apds a década de 80, Mogambique, ja independente, apresenta uma prosa e
uma poesia ja plenamente autonomas, destacando-se, por exemplo, autores do
porte de José Craveirinha, cuja produgdo, mesclando tematicas da dominagao
colonial e um lirismo amoroso ou irdnico, “acaba por forjar textos que tém mar-
cas épicas, que funcionam como relatos concentrados ou alusdes a gesta do povo
de Mocambique”. (Laranjeira, 1995, p. 25). Finalmente, ha ainda uma Fase da
literatura contempordnea, datada da década 90 até os dias de hoje, “fase de uma
prosa mais intimista, com valorizagao da literatura popular e, a0 mesmo tempo,
a superacdo da perspectiva politico-ideologica” (Silva, 2009, p. 19), que tem na
figura de Mia Couto um de seus principais representantes.

Com efeito, um dos autores mais celebrados da literatura mocambicana e da
producao literaria em lingua portuguesa, de modo geral, Mia Couto costuma ser
comparado a outro grande autor do mesmo idioma, o escritor brasileiro Jodao Gui-
mardes Rosa, tanto por se aproximar dos fatos do cotidiano local, quanto pela
criatividade de sua escrita, numa constante criagdo de novas palavras. A vida
do povo mocambicano e sua cultura de modo geral estdo representadas em sua
extensa obra ficcional, onde ndo faltam o humor e o tragico, a incorporagdo da
linguagem cotidiana, a inclus@o do fantastico e do imaginario, tudo veiculado
por meio de uma escrita em que se destaca um intenso trabalho de criatividade
linguistica (Silva, 2009).

Mia Couto estreou na literatura com o livro de poesia Raiz de Orvalho (1983),
para logo passar aos dois géneros ficcionais que o consagraram: o conto, com
obras como Vozes Anoitecidas (1986), Cada Homem é uma Ra¢a (1990), Es-
torias Abensonhadas (1994), Contos do Nascer da Terra (1997), Na Berma de
Nenhuma Estrada (1999), O Fio das Missangas (2003); e o romance, com Terra
Sondmbula (1992), A Varanda do Frangipani (1996), O Ultimo Voo do Flamingo
(2000), Um Rio Chamado Tempo, uma Casa Chamada Terra (2002), O Outro
Pé da Sereia (2006), Venenos de Deus, Remédios do Diabo (2008); A confisdo
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da Leoa (2012) etc. Publicou ainda, sob a forma de antologias, algumas de suas
principais cronicas, como Cronicando (2003), O Pais do Queixa Andar (2003),
Pensatempos (2005), E se Obama fosse Africano? (2009).

Tendo participado ativamente da luta politica em Mogambique, viu de perto
as mazelas que seu povo passava ¢ as integrou em sua obra, buscando, por meio
de uma prosa carregada de poeticidade, retratar a voz, os sonhos e a angustia dos
esquecidos pela historia. Quando questionado certa vez sobre sua escrita, o autor
afirmou: “minha literatura ¢ antes de tudo politica” (Couto, 2013, s.p.). Sobre a
multiplicidade de sua literatura, completou: “ha este mosaico, ndo tanto de ragas,
mas de culturas, das culturas que estdo a marcar parte de uma coisa que e ainda
s6 um projeto: a mogambicanidade” (Couto, 2013, s.p.).

1. A mulher e os estudos pos-coloniais

Quando analisamos mais detidamente a produgao ficcional de Mia Couto, per-
cebemos, entre outras coisas, uma énfase na afirmac¢ao da mogcambicanidade, ou
seja, uma validagdo da cultura local e de uma configuracao identitaria de Mogam-
bique, presente em sua na literatura. Esse fato vem ao encontro da teoria proposta
pelos estudos pds-coloniais que, segundo Mata (2008, p. 9), pressupoe

uma nova visao da sociedade que reflecte sobre a sua propria condic¢@o periférica, tanto a nivel estrutu-
ral como conjuntural. Nao tendo o termo necessariamente a ver com a linearidade do tempo cronologi-
co, embora dele decorra, pode entender-se o pds-colonial no sentido de uma temporalidade que agencia
a sua existéncia apos um processo de descolonizagao.

De fato, para Costa (2006, p. 121), que procura associar o pos-colonial com o
conceito de modernidade,

a releitura pos-colonial da historia moderna busca reinserir, reinscrever o colonizado na modernidade,
nao como o outro do Ocidente, sinénimo do atraso, do tradicional, da falta, mas como parte constitutiva
essencial daquilo que foi construido, discursivamente como moderno. (2006, p. 121).

Em resumo, o pos-colonialismo, de modo geral, ¢ um conjunto de teorias que
analisa as implicagdes politicas, filosoficas, culturais e literarias deixadas pelos
colonizadores nos locais que colonizaram, adotando em relagao a elas uma pers-
pectiva critica e contra elas uma pratica combativa. E possivel considerar, por-
tanto, que uma literatura pos-colonial privilegia a cultura de todos aqueles que
foram colonizados pelas poténcias europeias, sujeitos que, de certo modo, encon-
tram-se a margem das sociedades modernas: o negro, o colonizado, a mulher, o
homossexual etc. Ainda no tocante a literatura, o pos-colonialismo considera que
o autor colonizado — e sua literatura — deixar de ser um mero objeto da cultura
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do colonizado e passa a ter voz, retratando seu povo, sua terra e sua cultura e
tornando-se, assim, o sujeito de sua propria historia:

O ponto da partida desse protocolo de transmissdo de ‘conteudos historicos’ ¢ a ideia de que o autor —
em pleno dominio e responsabilidade sobre o que diz, ou faz as suas personagens dizerem — psicografa
os anseios e demonios de sua época, dando voz aqueles que se colocam, ou sdo colocados, a margem
da ‘voz oficial’: dai poder pensar-se que o indizivel de uma época s6 encontra lugar na literatura (Mata,
2008 p. 2).

Durante o processo de colonizagdo, muitos foram os que tiveram sua cultura
apagada e sua identidade ignorada, dentre os quais se destaca a mulher, figura
muitas vezes subjugada a uma cultura machista, na qual sua voz ndo tem valor.
Considerando que a literatura atua, também, como reflexo de relagdes sociais,
ndo sdo poucas as vezes em que apresenta — de modo critico ou ndo — um perfil
estereotipado da mulher; porém, determinados autores, segundo a teoria do pos-
-colonialismo, mostram esse olhar como forma de dentincia ¢ de combate aos
esteredtipos impostos pela sociedade colonizada.

Nas literaturas africanas de expressdo portuguesa, a representacdo da mu-
lher esta, historicamente, relacionada a questdes ligadas a tradi¢do local. Uma
imagem frequente da mulher na literatura mogambicana, por exemplo, ¢ a da
mulher que sustenta e apoia a familia — uma imagem que pode representar a
fortaleza feminina —, mas também a da mulher objeto. Os autores pos-coloniais,
em geral, buscam, em certo sentido, combater semelhante visdo: a mulher —
outrora colonizada, mas agora livre — passa a ser representada como alguém
que comega a “sentir a terra”, livre de tabus e de imposi¢des, uma mulher que,
embora continue a ser identificada como progenitora (mae, esposa), em parte
liberta-se de imposi¢des masculinas e assume um papel de sujeito na sociedade
pos-colonial.

O conceito de mocambicanidade, ao qual ja nos referimos, articula-se com
esse contexto de afirmacdo identitaria, re-reconhecendo e re-significando a tradi-
¢do nativa, livre de interferéncias europeias e, portanto, consolidando um com-
plexo processo de afirmagdo dos costumes, da lingua, das tradi¢gdes, da cultura
de Mocambique. Mia Couto abarca, em sua escrita, algumas dessas questoes,
revelando o mosaico cultural mogambicano e, especialmente, desvelando a figura
feminina dentro dessa complexidade pos-colonial.

Um aspecto marcante de sua literatura ¢, por exemplo, a presenca do eu lirico
feminino: em muitos de seus contos, é a voz da mulher que assume as rédeas do
discurso, revelando a “alma feminina” em profundidade, como suas angustias,
seus anseios ¢ sonhos, bem de acordo com a perspectiva pos-colonialista, que,
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no limite, busca combater tanto o machismo quanto o colonialismo presente nos
discursos ocidentais hegemonicos:

ainda que por vezes o pensamento machista e o colonialista se choquem ou se confrontem, o fato ¢ que
a mulher acaba sendo a minoria, excluida tanto em termo politicos quanto sexistas. A constatacdo de
tal condigdo acabou gerando inclusive um termo para designar esse ser duplamente excluido —a mulher
do terceiro mundo (Alves, 2014, p. 9).

Na literatura “politica” de Mia Couto, de um lado, a representacdo da figura
feminina pode ser interpretada como o ponto de partida para uma sistematica
dentincia de sua condig@o degradante, além de, por outro lado, emergir como su-
jeito de sua propria histdria, capaz de se libertar do julgo colonial e machista da
sociedade em que esta inserida.

2. A mulher nos contos de Mia Couto

O conto “O perfume” (“Estorias abensonhadas”), narrado em terceira pes-
soa, descreve um convite do marido a esposa, chamando-a para ir ao baile e
presenteando-a, o que lhe causa certo estranhamento, pois seu marido nunca lhe
dera nada, sempre a escondendo, por ciume ou machismo. Por isso, Gloria, tdo
acostumada a serviddo cotidiana, ndo consegue acreditar quando o marido a con-
vida para irem ao baile, afinal, como afirma o narrador, “entre marido e mulher o
tempo metera a colher, rangoso roubador de espantos. Sobrara o pasto dos cansa-
¢os, desnamoros, ramerrames” (Couto, 2012, p. 31). Embora Gléria nem sequer
soubesse o significado da palavra liberdade, pois ndo a sentia de fato, aceitou
facilmente o convite — ndo sem certo receio, ¢ verdade — e acabou indo ao baile.
Impde-se, desde o inicio, uma das questdes centrais nos contos de Mia Couto: a
questdo da liberdade. Segundo Tatiana Alves, em analise do conto “A saia almar-
rotada”, de “O fio das missangas”, onde a descoberta da liberdade e a condigdo
feminina assemelham-se ao conto aqui analisado,

nota-se que a atitude da personagem ¢ decorrente de uma criagdo em que as nogdes de prazer e vergo-
nha se (con)fundem, conferindo-lhe uma culpa associada ao pudor, algo frequente e convenientemente
alimentada pela sociedade patriarcal (Alves, 2014, p. 3).

No conto em questdo, percebemos que Gloria, ao afirmar que “nunca soube o
que ¢ isso de liberdade” (Couto, 2012, p. 31), revela uma vida que se aproxima
da nio-existéncia, além de tocar em outro ponto sensivel ao autor: o solapamento
vivido pela mulher no casamento, ja que ela se vé privada de sua vaidade pes-
soal e torna-se objeto das vontades do marido, situagdo tipica de uma sociedade
patriarcal.
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Enquanto se arruma, Gloria encontra um frasco de perfume que ganhara de
Justino ainda menina, tnico presente dado pelo marido até entdo; ao abrir o fras-
co, percebe que, com o tempo, o liquido havia evaporado, assim como o amor:
“perfumei o qué com isso, se perguntou lancando o frasco no vazio da janela.
— Nem sei 0 gosto de um cheiro” (Couto, 2012, p. 32). O perfume que Gloria ga-
nhara no inicio do namoro nunca “perfumou’ a relacdo, e agora la estava ela num
casamento sem amor, sem sentido, sem cheiro: “Nem sei o gosto de um cheiro”
(Couto, 2012, p. 32). O desgosto da esposa demonstra sua condicdo feminina
numa sociedade machista, sendo seu marido, Justino, o unico capaz de devolver a
“alegria” e motivagdo de viver. Até aquele momento, ela ainda nao havia sentido
o perfume da liberdade.

Justino incentivara a mulher a se arrumar, a se enfeitar, a se pintar e a se per-
fumar. No baile, Gloria desconfia do fato de o marido, sempre ciumento, a deixar
livre, permitindo inclusive que ela dangasse com outros homens: “Va, Glorinha,

'77

se divirta!” (Couto, 2012, p. 33). Mas a surpresa vem em seguida: aquele baile
e aquela danca, que podem representar o inicio de sua liberdade e alegria, traria
algo incomum a vida do casal, pois, na verdade, significava seu abandono: “o
baile, aquele convite, eram uma despedida. Seu peito confirmou a suspeita quan-
do viu o marido se levantar e apontar a saida” (Couto, 2012, p. 34). Com efeito,
Justino levanta-se e vai embora, deixando-a “livre” no baile. Ao voltar para casa,
sozinha, Gloria tira os sapatos antes de entrar em casa ¢ sente a caricia da areia
quente, fato que lhe confere uma verdadeira sensag@o de liberdade, o que, simbo-
licamente, pode representar a afirmagdo de uma identidade feminina; a terra em
que pisa, por sua vez, representaria, nesse sentido, a liberdade conferida ao ex-
-colonizado — de fato, embora muitas vezes o colonizado possa até se habituar a
sua condi¢do de dominado, acaba, cedo ou tarde, a se revoltar contra ela (Memmi,
2007).

Gloria, ao retornar para casa, adormeceu nos degraus de entrada e, ao acordar
nas primeiras horas da manha, sente o odor de perfume. Acreditando ser Justino
que retornava, corre, sobressaltada, para dentro de casa: “Foi quando pisou os
vidros, estilhagados no sopé de sua janela. Ainda hoje restam, no soalho da sala,
indeléveis pegadas de quando Gloria estreou o sangue de sua felicidade” (Couto,
2012, p. 35). A liberdade, de fato, estreia-se com sangue: as marcas de sangue re-
presentam a afirmacao identitaria de Gloria, mas também sua liberdade, tal como
ocorrera com as ex-colonias, s6 libertadas a custa de muito sangue e luta. E ainda,
mais uma vez, Tatiana Alves (2014) quem relaciona a condi¢do feminina a das
lutas de libertagdo, no contexto do pds-colonialismo:
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A narrativa, ao abordar a tematica da opressao feminina, acaba por tocar também na questio do colo-
nialismo, suscitando uma reflexao acerca do processo de dominagao. A escrita pos-colonial, ao pensar
a questdo, acaba por aproximar o feminismo do pds-colonialismo, uma vez que ambos repensam as
estruturas do poder, e analisam a questao opressor/oprimido. Os estudos pds-coloniais tém como tonica
o fato de privilegiarem os mais fracos e, nesse processo, os segmentos marginalizados ganham expres-
sdo, em narrativas que ddo vez/voz a camadas desde sempre excluidas, possibilitando uma reflexao
sobre aspectos como feminismo, etnia, ou cultura. No caso da mulher africana, ela acaba por ser du-
plamente oprimida: pelo colonizador, e muitas vezes pelo proprio homem africano (Alves, 2014, p. 8).

O conto “O cesto” (“O fio das missangas”) ¢ narrado em primeira pessoa por
uma mulher que, pela “milésima” vez, se prepara para ir visitar o marido no hos-
pital. Assim como no conto “O perfume”, a esposa se encontra em grande estado
de desanimo: “ha muito tempo ndo me detenho no espelho. Sei que, se me olhar,
ndo reconhecerei os olhos que me olham” (Couto, 2012, p. 21). Em seus relatos, a
personagem relata o desejo de obter logo sua liberdade, ja que, por enquanto, sua
vida se resume em cuidar diariamente do marido doente e hospitalizado: “vivo
num rio sem fundo, meu pés de noite se levantam da cama e vagueiam para fora
do meu corpo” (Couto, 2012, p. 21). Mas por mais que ela desejasse sua liberda-
de, ainda estava presa as juras de casamento, sobretudo em se tratando — como ¢
o caso — de uma sociedade patriarcal, em que a mulher encontra-se quase sempre
sob o julgo do marido. A esposa nem lamenta mais o fato de o marido nao poder
falar, de ndo haver mais dialogos entre eles, afinal isso também representa sua
liberdade, ja que ela nao ¢ mais corrigida e nem humilhada: “ja ndo recebo enxo-
valho, ordem de calar, de abafar o riso” (Couto, 2012, p. 22).

A narradora € consciente de sua condigao submissa, mas expressa suas vonta-
des e descobertas, chegando, muitas vezes, a denunciar o silenciamento da domi-
nacdo em relagdo a figura feminina. A mulher continua se descobrindo, apesar da
opressao vivida por ela:

estou de saida, para minha rotina de visitadora, quando, de passagem pelo corredor, reparo que o pano
que cobria o espelho havia tombado. Sem querer, noto o meu reflexo. Recuo dois passos ¢ me contem-
plo como nunca antes o fizera. E descubro a curva do corpo, o meu busto ainda hasteado. Toco o rosto,
beijo os dedos, fosse eu outra, antiga e stiibita amante de mim. O cesto cai-me da mao, como se tivesse
ganhando alma (Couto, 2012, p. 23).

O cesto em que carrega o alimento para o marido ¢, como ela, um objeto — sua
identidade s6 se manifestava plenamente quando ela era util ao marido, assim
como o proprio cesto. Ao se olhar no espelho, algo que ela evitara por muito tem-
po, sua imagem refletida a fez perceber que ela ainda existia, fazendo-a reviver
emocdes e sensagdes que estavam ocultas em razao de sua submissao feminina
— ela era, afinal de contas, sujeito. Diante de sua alegria ao se encontrar consigo
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mesma, refletida no espelho, o cesto cai-lhe das maos, deixando-lhe de ser 1til
e passando a ser mais um objeto comum, descartavel. Ao se livrar do cesto, sua
identidade feminina aflora, recuperando seu amor proprio, momento em que ela
passa a desejar a morte do marido, a fim de usufruir completamente de sua liber-
dade e de sua condi¢do feminina. Desejando a morte do marido, a protagonista
espanta-se com tamanha ousadia, mas na sequéncia reflete:

o espelho devolve a minha antiguissima vaidade de mulher, essa que nasceu antes de mim e a que eu
nunca pude dar brilho. Nunca antes eu tinha sido bela. No instante, confirmo: o luto em vai bem com
meus olhos escuros. Agora, reparo: afinal, nem envelheci. Envelhecer ¢ ser tomado pelo tempo, um
modo de ser dono do corpo. E eu nunca amei o suficiente. Como a pedra, que nao tem espera nem
esperada, fiquei sem idade (Couto, 2012, p. 23).

E importante enfatizar, nesta ultima passagem, a perspectiva pos-colonial, que
procura deslocar o olhar das abordagens hegemonicas para as periféricas, valori-
zando aspectos pouco considerados naquelas (minorias, cultura, linguagem, iden-
tidade etc.), aspectos que podemos considerar como sendo de fronteira. Como
afirma, nesse mesmo sentido, Garcia (2012, p. 172), “Mia Couto constroi perso-
nagens que transitam entre fronteiras, buscando adaptar-se as vivéncias quotidia-
nas, como ele mesmo, também ‘ser’ de fronteiras, admite fazer em seu dia a dia”.
Apds assumir que deseja a morte do marido, a esposa vai para a ultima visita,
sentindo, no caminho, a liberdade proxima — a liberdade ao tomar a rua, como
nunca havia sentido antes. Mais uma vez cabe aqui a comparagdo com o sujeito
colonizado que, ao tomar consciéncia de sua liberdade, também vai poder sentir
sua terra, o aroma das arvores de seu lugar, seu espago pleno. Como o sujeito co-
lonizado, contudo, ha uma auto-opressio psicologica que atua no sentido inverso
a busca da liberdade: acostumada a obedecer as regras impostas por uma socie-
dade patriarcal, a protagonista sente culpa ao descobrir que seu marido falecera;
a repressao vivida pela esposa por toda vida a impede de viver e aproveitar sua
liberdade, agora com o marido morto, numa passagem emblematica:

saio dos hospital a espera de ser tomada por essa nova mulher que a mim se anunciava. Ao contrario
de um alivio, porém, me acontece o desabar do relampago sem chdo onde tombar [...] Na sala, corrijo
o espelho, tapando-o com lengois, enquanto vou decepando as tiras o vestido escuro. Amanha, tenho
que me lembrar para ndo preparar o cesto da visita (Couto, 2012, p. 24).

A mulher, na sociedade pos-colonial, tdo habituada a obedecer, sente-se sem
rumo ao perceber que agora ela € a dona de sua propria liberdade. Simbolicamen-
te, o vestido preto tdo aguardado para ser estreado ¢é rasgado, numa metafora su-
gestiva, ja que essa peca de roupa representava, no conto, por meio da simbologia
da feminilidade/vaidade feminina, sua liberdade.
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Consideracoes finais

Vimos, neste estudo dos contos de Mia Couto, o quanto a voz feminina torna-
-se, por meio dos artificios literarios, forte e consistente, apesar de tanta opres-
sdo, mas também o quanto ainda falta para que se afirme plenamente como uma
voz da liberdade. Para Bonnici (2005, p. 9), “a escrita pos-colonial é a principal
estratégia da mimica contra o colonizador porque devido a sua visao dupla, a re-
velagdo da ambivaléncia do discurso colonial subverte a autoridade desse mesmo
discurso”. Nao ha duvida de que a escrita miacoutiana se insere nesse conceito:
pelas breves andlises que fizemos de dois de seus contos, nota-se que suas pro-
tagonistas sdo mulheres presas a cultura patriarcal, as amarras do colonialismo
e a seus proprios medos. Afinal, o que fazer quando se vive, o tempo todo, em
opressdo e submissao total e, repentinamente, chega a tdo esperada liberdade?

Nos dois contos analisados, as personagens discutem sua condi¢do feminina
e o seu desenraizamento: uma ¢ abandonada e assume sua condi¢do de mulher
livre; outra abandona, mas nao consegue se libertar das amarras morais presentes
em sua vida durante tanto tempo, recusando, assim, sua propria liberdade, por
ndo saber o que fazer com ela. Se o objetivo do autor, inserindo-se no universo
de literatura pds-colonial, € ora denunciar, ora promover a liberdade, temos, nos
contos em questao, os dois exemplos: um de libertacao, seja ela colonial ou ma-
trimonial; outro de conscientizacdo, por meio da qual mostra-se possivel alcangar
a liberdade, embora com dificuldades em aceita-la. Reforgamos, portanto, que a
mulher representada nos contos pode ser compreendida ndo apenas como figura
submissa e incapaz, mas como sujeito de sua propria historia, que, ao tomar cons-
ciéncia de sua condigdo pessoal e social, finalmente, liberta-se.
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